GLEDALISCE CELJE &

70. SEZONA Wil ced™



Slovensko ljudsko
gledalisée Celje

upravnica
MAG. TINA KOSI

svetovalec upravnice
DR. BORUT SMREKAR
dramaturginji
TATJANA DOMA
ALJA PREDAN

Iektvor

JOZE VOLK
tehni¢ni vodja
MIHA PEPERKO

vodja programa
JERNEJA VOLFAND
telefon

+386 (0)3 4264 214
telefaks

+386 (0)3 4264 206

e-naslov
jernejavolfand@slg-ce.si

vodja marketinga
in odnosov z javnostmi
MAG. BARBARA PETROVIC

telefon
+386 (0)3 4264 205
+386 (0)51 651 821

e-naslov
barbara.petrovic@slg-ce.si

koordinatorka in organizatorka
kulturnega programa
URSKA VOUK

telefon
+386 (0)31 670 957

e-naslov
urskavouk@slg-ce.si

blagajna
infovrmatorkalv-organizatorka
URSKA ZIMSEK

strokovna
administrativna delavka
JERICA VITEZ

telefon
+386 (0)3 4264 208

e-naslov
blagajna@slg-ce.si

Blagajna je odprta

vsak delavnik od 9.00 do 12.00
in od 15.00 do 18.00 ter

uro pred zacetkom predstav.

tajnistvo
vodja uprave
LEA TOMAN

telefon

+386 (0)3 4264 202
telefaks

+386 (0)3 4264 220
centrala

+386 (0)3 4264 200
e-naslov
tajnistvo@slg-ce.si

Ustanovitelj gledalis¢a
je Mestna ob¢ina Celje.

Program finanéno omogoc¢a
Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije.

svet Gledalis¢a Celje

BRIGITA COKL

(namestnica predsednice)

ANITA OVCAR

DUSANKA SAFRAN (predsednica)
JOZE VOLK

strokovni svet Gledalis¢a Celje
MATIJA GOLNER

DENIS KRESNIK

URBAN KUNTARIC

MOJCA MAJCEN

SIMON MLAKAR (predsednik)
DR. ANTON SEPETAVC
(namestnik predsednika)

www.slg-ce.si

Gledalisce Celje

sezona 2020/21



Zasedba

Tatjana Doma
Ifeyinwa Frederick

Jaka Smerkolj Simoneti
Kako govorimo,
ko govorimo o cipah

PrviC v GledalisCu Celje

In memoriam

Zasedba in vsebina
predstave v anglescCini

14

24

28

32



prevajalka
ZIVA CEBULJ

reziserka
MOJCA MADON

dramaturginja
TATJANA DOMA

scenografka
URSA VIDIC

kostumografka
TINA BONCA

koreografka
ANJA MODERNDORFER

skladatelj
LUKA IPAVEC

lektor
JOZE VOLK

oblikovalec svetlobe
ANDREJ HAJDINJAK

asistentka scenografke
NIKA CURK

asistentka kostumografke
TINA HRIBERNIK

vodja predstave
ANZE CATER

Sepetalka ;
SIMONA KROSL

luéni mojster
JERNEJ REPINSEK

tonski mojster
MITJA SVENER

dezurni tehnike
DOMEN OCVIRK

rekviziter
ROMAN GRDINA

oblikovalki maske
MARJANA SUMRAK ;
ANDREJA VESELAK PAVLIC

igrajo

Alex

MASA GROSELJ
Bim

BETI STRGAR

J
LINA AKIF

Avtorji uprizoritvene verzije besedila
so ustvarjalci predstave.

V predstavi so uporabljene tudi pesmi
Short Dick Man (20 Fingers feat. Gillette),
Fuck The Pain Away (Peaches) in Utopia
(Giorgio Moroder).

garderoberki
MELITA TROJAR
MOJCA PANIC
krojagica_
MARIJA ZIBRET
Sivilja

IVICA VODOVNIK

odrski mojster
GREGOR PRAH

pomocénik tehni¢nega vodja
RAJNHOLD JELEN
tehnic¢ni vodja

MIHA PEPERKO




eessssssan,

sssesne »

® pemane me shgt W
oo - = - - -

- o -
e ® S o wby w | .-
PN S i e s " sos seve

Masa Groselj, Beti Strgar, Lina Akif

CIPE

GLEDALISCE CELJE



Angle$ka dramaticarka nigerijskih ko-
renin Ifeyinwa Frederick je pisateljica
in uspesna podjetnica. S starejSim
bratom sta leta 2016 ustanovila prvo
nigerijsko tapas restavracijo na svetu
Chuku’s. V gostinstvo se je podala
popolnoma brez izku$enj, kljub temu
pa si je hitro prisluzila sloves pio-
nirke v gostinski industriji. Ifeyinwa
Frederick je prejela nagrado Young
British Foodie leta 2019, bila uvrs¢e-
na na Forbesov seznam sto najus-
pesnejsih evropskih ustanoviteljic
podjetij, predstavljena kot ena izmed
zvezdnic revije Elle, mlajSih od 30 let,
skupnost Great British Entrepreneur
Awards (GBEA) pa jo je proglasila

za eno izmed 15 najbolj prodornih
podjetnic za hrano in pijaco v Veliki
Britaniji. Leta 2018 je bila finalistka
GBEA, leta 2017 pa je prejela nagrado
Black British Business.

Njena Zivljenjska zgodba je iz-
redno zanimiva. Prve podjetniSke
izkusnje si je pridobila ze v najstnis-
kih letih. Zelela se je izogniti delu
v o¢etovem racunovodskem podjetju,
zato je pri Sestnajstih ustanovila svojo
plesno Solo. Diplomirala je na univerzi
Cambridge in delala v nagrajenem
podjetju za stike z javnostmi in v mar-
ketinskem oddelku v enem izmed
vodilnih supermarketov. Ker si je Zele-
la tekoCe govoriti francosko, se je leta
2014 preselila na Martinik, kasneje
pa v Francijo. Med potovaniji je s sta-
rejSim bratom Emeko snovala poslov-
ne ideje o njunem lastnem podjetju,
ki so postajale vedno bolj resni¢ne
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in se je zato leta 2016 preselila nazaj
v Veliko Britanijo, kjer sta ustanovila
Chuku’s. Z restavracijo nigerijskih
tapasov sta se Zelela pokloniti svojim
koreninam. Njuna restavracija avten-
ti¢ne nigerijske hrane, ki jo strezejo
na nacin tapasov, je postala veliki

hit. Nekaj tednov po odprtju so o njej
pisali v Elle, eni najvedjih afriSkih revij
Bella Naija in v reviji Time Out.

Leto 2016 je bilo zanjo prelomno,
saj se je takrat zacela posvecati tudi
dramskemu pisanju. Ker si je Zelela
kreativnih izzivoy, se je bolj za zabavo
pridruzila dramski delavnici Soho
Theatre Writers’ Lab in odkrila svoj
do tedaj Se neodkriti talent. Tam
je napisala svoje prvo dramsko
besedilo Cipe (The Hoes). Poleg tega
je istega leta napisala §e monolog
Lash & Dash in leto kasneje kratko
igro Waterfalls. Njena debitantska
drama je bila krstno uprizorjena leta
2018 v gledalis¢u Hampstead v Lon-
donu, leta 2017 pa je prisla v oZji izbor
za tri ugledne nagrade: Tony Craze,
Character 7 in Verity Bargate.

Po naravi je radovedna oseba
in jo zelo zanimajo ljudje, zato njene
dramske zgodbe raziskujejo teZzave
in zapletene odnose med ljudmi ter
razkol med tem, kaksni smo v res-
nici in kako nas dojemata okolica
in druzba ali kako se mi v druzbi
predstavljamo.

Drama Cipe je subtilna, grenko-
-komi¢na zgodba o Zenskem prija-
teljstvu. Z njo se je avtorica poklonila
svojim koreninam, saj je odrasla




v Essexu, obiskovala dekli§ko $olo
in se tam zaljubila v sestrstva. Jezili
so jo predsodki, uperjeni v mlade,
temnopolte, neporoéene zenske,
hkrati pa je Zelela napisati dramo,

ki bi njeno mamo spravila v zadrego.

Bim, Alex in J so prijateljice
iz mladosti. Divje, nore, nelocljive
in vse, kar si zelijo, je zabava. Za nji-
hovo veliko Zeljo po zabavi, neob-
veznem seksu in divjih poé&itnicah
pa se skriva strah pred odraslostjo.
Soocajo se z odloc¢itvami glede
kariere, odlo¢itvami za resna razmer-
ja, s pricakovaniji druzbe in njihovih
druzin ter se na splo$no prvi¢ resno
zazrejo v svojo prihodnost. Stare
so petindvajset let in so na pragu
prve Zivljenjske krize, pred katero
pobegnejo na Ibizo, ki jim predstavlja
najboljsi pobeg pred skrbmi. Vse, kar
si zelijo, je seks, alkohol in zabava.

Njihovi komiéni, neposredni,
neobvezni pogovori o seksu in zabavi
dobijo resnejsi prizvok in na dan
privrejo strahovi, skrbi in negotovost,
s katerimi se sooCajo mlade Zenske
na pragu odraslega zivljenja.

V brezskrben uzivaski vikend
vdre realnost, soocenje z lastnimi
strahovi in bole¢inami ter mla-

dim Zenskam prinese spoznanije,
da pred seboj ni mogoc&e pobeg-
niti. Drama Cipe je hvalnica zen-

skemu prijateljstvu, ki prezivi tudi
nepri¢akovane viharje.
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Cipe so generacijski portret, razgled-
nica utopi¢nih podcitnic, ki resni¢nosti
ponosno dvigajo sredinski prst. Ibiza
je raj, so sanje — utopi¢ni mehuréek,
ki ga ne morejo dosedi stiske, tegobe,
kaj Sele grozote vsakdana petindvaj-
setletnic, ki na peS¢enih plazah
prezivljajo deset vrocih, Zurerskih,
prekrokanih dni. Vendarle je osrednja

situirane, a vpraSanja odnosa med
spoli, generacijskega razkola, dusev-
nega zdravja, eskapizma, popularne
kulture, razmerja moci in tako napre;j
dogajanje razsirjajo onkraj posamez-
nega psiholo$kega profila. Ta portret
tako ni toliko glas generacije, kolikor

Cipe so generacijski
portret, razglednica
utopiénih pogitnic,

ki resni¢nosti ponosno
dvigajo sredinski prst.

dogodkovnost te dramske pokrajine,

ki bolj kot klasi¢ni zgodbovni lok z za-
pletom in razpletom zasleduje razga-
ljanje stanja svojih likov, ravno v tem,

da resni¢nih otokov brezskrbnosti

za Bim, J. in Alex ni, jih ne more biti.
Ne glede na to, kako dale¢ odpotu-
jejo in za koliko zviSajo prisotnost
promilov v krvi, se vedno znova znaj-
dejo pred istimi zagatami. Vsak vzpon
ustvarja padec, vsak padec pa nujo
po njegovem odmisleku. Mlada
britanska avtorica Ifeyinwa Frederick
tako zelo vzorno ujame vse streotipe,
kliSeje in sploSno prepoznane resnice
deklet, ki jih postavlja pred obcinstvo,
in uspe znotraj te iste neskonéne za-
bave ustvariti vakum, znotraj katerega
se razkrivajo njihovi strahovi, nemoc.
Besedilo tako preseze individualen
zur, pri ¢emer mu izvirnost daje ze iz-
bor dramskih oseb in obravnavane
vsebine, in se ugodno namesti v polje
druzbenega problema, do katerega
je nemogoce vstopati brez razmer-

ja s svojevrstno napetostjo. Morda

je nabor likov dokaj homogen, vse tri
prihajajo iz istega kraja, enako so sta-
re, vse tri so temnopolte, vse tri izo-
brazene in relativno dobro finané¢no
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je generacija, ki uteleSa simptome na-

Sega Casa. Simptome, katerih sploSna

diagnoza je pogosto sliSana tesnoba.
Kdo sploh so cipe? Zagotovo

je izrazito pomenljiv nasloy, ki ga av-

torica izbere za svoje protagonistke.

V svojem izvirniku »The Hoes« ustvar-

ja premeno v pomenu, ki je nepreved-

ljiva, kot v opombi k prevodu navede

prevajalka Ziva Cebulj: »Beseda,

s katero se obkladajo, mora biti dovolj

pogovorna in predvsem uporablje-

na vsepovsod, skorajda vsakdanja

Zaljivka in kot taka nezaznamovana

s spretno ali so¢no osebno govorico.

Gre za to, da dekleta hudo zaljiv-

ko obrnejo okrog, si jo prisvojijo,

jo navsezadnje obrnejo sebi (oziroma

svojim Zivljenjskim na¢elom) v prid.«

Angle$ki naslov je namre¢ slengov-

ski zmehd¢ani izraz besede kurba,

ki je le ena od mnogih podobnih raz-

ligic v slovensgini, prevajalka omeni

$e mrhe in lajdre. Zivost teh etiket




pa podkrepi besedotvorna raven,

ki osebe spreminja v glagole (kurbati
se) ali denimo prostore (kurbisce).
Mestoma lahko pri nas sli§imo okraj-
Savo besede kurva - rva, ki pa gotovo
ne dosega Siroke prepoznavnosti, kot
jo angleski izraz »hoe«. S tem se kaj
hitro v nasi zavesti prikaze Se ena
dimenzija besedila, in sicer kontekst
realnega sveta. Besedilo je polno
popkulturnih referenc in odseva naso
prepojenost z glasbeno, filmsko,
trzno produkcijo, ki je v vecji meri
posredovana z angleskim jezikom.

Ti pojavi niso ni¢ novega, morda smo
le prisli do to¢ke, ko se jim je nesmi-
selno zoperstavljati. Situacije, ki jih
lahko zasledimo v besedilu, so nam
namrec izrazito poznane iz nestetih
filmov in serij. To kulturo cip hlastno
poziramo na Netflixu in HBO-ju, nad
njo se zgrazamo ali pa v njej uziva-
mo pri glasbenicah, ki brezsramno
pojejo denimo o svoji spolnosti.
Zanimivo te vsebine, ki smo jih tako
vajeni s televizijskih ali raGunalniskih
ekranov, vseeno ustvarjajo nekak$no
napetost, ko o njih razmisljamo zno-
traj gledaliSkega medija, ko so torej
prineSene neposredno v naso pri-
sotnost. Gotovo je srhljivo pomisliti,
da se uspesna serija Evforija, ki med
drugim tematizira zlorabo drog med
mladostniki, odvija tudi pri nas. Nekaj
popolnoma drugega je sliSati verze:
»Yeah, you fucking with some wet-ass
pussy / Bring a bucket and a mop for
this wet-ass pussy / Give me every-
thing you got for this wet-ass pussy,«
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v pesmi WAP ameri$ke reperke Cardi
B ali jih sliSati od svoje sestre, héere,
vnukinje, sosolke, prijateljice. Ravno
to neposrednost prinasa Ifeyinwa
Frederick s tem, ko se je odlogila
Cipe napisati za oder, kjer se spozna-
nju, da lahkoziva dekleta iz Essexa,

Gledalec se je tako

prisiljen soodciti s svojimi
predsodki, razprtje dialoga

okoli tabuizirane teme pa

prinasa svezino, morda tudi
razelektritev te napetosti?

ki svojo spolnost jemljejo s ponosom
in zanosom, zivijo tudi pri nas, Zivijo
povsod, ne moremo izogniti. Gledalec
se je tako prisiljen soociti s svojimi
predsodki, razprtje dialoga okoli
tabuizirane teme pa prinasa svezino,
morda tudi razelektritev te nape-
tosti? Ker v resnici ne gre za ni¢
bogokletnega, kakor jasno pove Bim:
»To samo pomeni, da zivim tako, kot
mi pase. Kadar zenska s svojim tele-
som pocne, kar ji pase, se takoj najde
kdo, ki se mu zdi navadna cipa.« Cipe
so torej vsi tisti ljudje, ki uzivajo, kot
si paé zelijo. V bolj zaljivem pome-

nu besede pa bi si lahko dovolili

reci, da je cipa vsak, ki ima s tem
problem. Razmerje, ki ga v besedilu
avtorica kaze predvsem skozi like
neposredno blizu osrednjih treh
punc, ki pa se v dogajanju samem

ne pojavijo.

Za to, da si cipa, se je treba boriti.
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Ena takih je teta Mavis,
ki se na vse pretege trudi pred
prekletstvom samote odresiti svojo
izjiemno podjetno uspesno necakinjo
Jasmine — J. Teta Mavis J. nepresta-
no bombardira s sporodili, ta so mes-
toma tudi izrazito verske narave, a zdi
se, da ta potencirano religiozni znacaj
niti ni izvor problema. Odraza namre¢
popolno spremembo v mentaliteti,
ki se je zgodila v zadnjih desetletjih.
J. pri svojih rosnih petindvajsetih
letih upravlja ze z dvema kozmetic-
nima salonoma, slutiti je, da se njen
karierni vzpon Sele zaenja. Taka
predstavlja nekaksen (sanjski) ideal
mlade posameznice v sodobnem
kapitalisticnem sistemu. Mlada
podjetnica z Zeljo in ambicijo, ki uspe
prodreti na trg dela in na njem tudi
prosperirati. Vendar vse to ni dovolj
oziroma ni dovolj v o€eh njene sta-
rej$e sorodnice. Ce je Oprah v o&eh
J. karierna vzornica, je v oeh tete
Mavis Zalostna zgodba, saj je res mi-
lijarderka, a $e vedno samska. Nad J.
in njenimi uspehi tako neprestano bdi
ta senca tradicije, ki veleva Zenski,
da je njena glavna naloga v zZivljenju
ustvariti druzino. To je vsekakor izra-
zito nazoren trk med pogledi na svet,
med razumevanjem partnerske zveze
kot eno izmed moznosti in ne nujno
obvezo. O tem je denimo pisala Lara
Paukovi¢ leta 2019 v ¢lanku Samskih

Dostopno na: https://www.mladina.si/
194924 /samskih-je-v-sloveniji-ze-skoraj-
toliko-kot-tistih-ki-so-v-zvezi/.
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je v Sloveniji Ze skoraj toliko kot tistih,
ki so v zvezi ... za &asopis Mladina’.
Zbrala je zgodbe uspesnih posa-
meznikov, ki so Ze ve¢ let samski.

Ze naslovna informacija daje slutiti
nekaks$en preobrat v razmisljanju,

ki, kot v €lanku izpostavlja dr. Rena-
ta Salecl, ni trend, ki bi veljal samo
za Slovenijo. Po eni strani bi to lahko
pripisali ekonomski samostojnosti

in spremembam v pojmovanju, kaj
naj bi sploh partnerska zveza bila

in v ¢em je nujna. Lahko bi rekli,

da za J. partnerska zveza ni nujna,
vendar pa se s svojo samskostjo
vseeno ne more znebiti stigme,

ki so je Se vedno delezne (predvsem)
samske Zenske. Ta razlika med spolo-
ma je v besedilu tudi veckrat naslov-
liena, gotovo pa je vsem poznana
tudi v smislu naSe kulture, v kateri

je moska potentnost izraz moskosti
in izboljSuje druzbeni polozaj, med-
tem ko so Zenske opredeljene kot
(ha!) kurbe. Dejstvo, ki ga nazorno
pokaze tudi besedilo, je, da se tovrst-
ni pritiski zajedo v posameznikih. J.
pred svojimi prijateljicami morda od-
slavlja nadlegovanja svoje tete, ven-
dar se kaZe, da ta bistveno zaznamu-
jejo njeno samopodobo, njen odnos
do lastne seksualnosti. Konservativ-
nost se nepovabljena prikrade skozi
zadnja vrata in pokaze samskost kot
velik problem sicer izjemno uspes$ne
posameznice. Ze leta 1996 je v inter-
vjuju z Jane Pauley to dilemo naslovi-
la Cher: »Moski je kot sladica. Moski
absolutno ni nujnost ... Jaz obozujem

CIPE



sladice, ljubim moske, ampak ne po-
trebujes jih zares, da bi zivela. Moja
mama mi je rekla: ‘Ves, nekega dne
bi se morala ustaliti in poro¢iti z bo-
gatim moskim.’ In sem rekla: ‘Mama,
jaz sem bogati moski.’«

Na drugi strani je Alex, ki je edina
od treh deklet v resni zvezi s Stephe-
nom. Alex pobegne na Ibizo morda
$e najbolj eksplicitno. Njena zveza
se namrec krha oziroma je v njej
nezadovoljna, podobno tudi v sluzbi,
kjer je tik pred odhodom na pocitnice
dala odpoved. Alex torej dramatursko
predstavlja razkroj lastnosti, ki bi jih
Zeleli projicirati nanjo. Na zacet-
ku se zdi nekako najbolj stabilna,

a se pod tem skriva $e bolj silovit
obc&utek ujetosti in negotovosti pri
spremembi samega sebe. Njeno sta-
nje tako zelo jasno kaze SirSo stvar-
nost. Svet je neizprosen in deset dni
pescenih plaz tega ne more spreme-
niti. Alex se tega zelo dobro zaveda,
vendar o tem ne Zeli razmisljati. Njene
odloc¢itve namrec sprozijo dokaj velik
plaz posledic, na katere besedilo

le namiguje. To so tezave, o katerih
se ne zelimo pogovarjati. Alex morda
na prvi pogled deluje najbolj staro-
modna, a se ravno skozi njo zrcali

po eni strani gonja po sreci, po drugi
pa beg pred soocanjem s svojimi
odlog¢itvami. Skozi njo se Ibiza kreSe
z realnim svetom. Svetom, s katerim
se morda nismo ve¢ sposobni so-
ocati, saj ga na neki na¢in ne moremo
zaobjeti v celoti, razumeti. Ob&utek
nemodi pa vodi v neprestano iskanje
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hipnega zadovoljstva, ki ga dekleta
iS¢ejo predvsem s pitjem alkohola,

ne glede na to, koliko jim njihova
telesa govorijo, da to, kar po¢nejo,

ni zdravo. V Alexinem primeru izrazito
nazorno s prebavnimi motnjami,

ki pa je ne glede na vse ne odvrnejo
od uZivanja. Komic¢nost, ki bi jo lahko
tovrstni opisi vsebovali, se kaj hitro
prevesi v dramskost, ko postane
jasno, da dusevne stiske lahko laj$ajo
le reci, ki povzrocajo telesne. Vendar,
kakor pise italijanski filozof Umberto
Galimberti v svoji knjigi Grozljivi gost:
Nihilizem in mladi: »Ce prihodnosti
kot obljube ni, se Zelja ustavi v abso-
lutni sedanjosti. Bolje je, da se imamo
dobro in uzivamo danes, ¢e je bodoc¢-
nost brez perspektive.«® V tem smislu
gre razumeti Alex, ki na vsak nacin
negira obstoj skupne prihodnosti

s Stephenom in odpravlja njuno skup-
no iskanje stanovanja kot nekaj, kar
nima nobene zveze s partnerjevo vizi-
jo trdne partnerske zveze. Mamljivost,
ki jo ima tujec, natakar venem izmed
barov, ki jih dekleta obiscejo, je veliko
vecja, saj terja veliko manjs$o inve-
sticijo, veliko manjsi riziko in posle-
di¢no veliko vedji »high« brez strahu
za padec, ki bi ga prinesla ¢ustvena
investicija. Ti lahkotni prizori, prisréni
v svoji eroti€ni naravi in barvitosti
zivljenja, v podtalju razkrivajo veliko
globlje rane.

Umberto Galimberti: Grozljivi gost: Nihilizem
in mladi, Modrijan, Ljubljana, 2007, str. 24.
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Rane, ki jih na sebi najbolj jasno
kaZe zadnja ¢lanica trojice junakinj
Bim. Bim Se $tudira, vrhu vsega
na prestizni univerzi Oxford, Zivi
na videz najbolj brezskrbno, najbolj
uteleSa slog Zivljenja, ki ga drama
tematizira. Na Ibizi obstaja skoraj-
da popolnoma enako kot obstaja
v Angliji. Spi, s komer ji zapase,
v&asih tudi z ve€¢ moskimi na vecer,
pri tem pa se pretirano ne ukvar-
ja z njihovo stranjo tega dogodka.
Lahko bi rekli, da Bim polnokrvno
vzame nase tisto, kar bi slavilo
maco moskega. Zato ni nakljudje,
da avtorica ravno tej najbolj osvo-
bojeni in fatalni zenski pripiSe hude
dusevne tezave, ki se stopnjujejo
do poskusa samomora. Spet nekaj,
o ¢emer navkljub vsej svoji osvo-
bojenosti s prijateljicama le nerada
spregovori. Prav tako se v njeni
zgodbi v drami zgodi, kar je v klasi¢ni
dramaturgiji Se najblizje kulminaciji
zapleta, vrhu dramskega dogajanja.
Dolgoletni prijatelj z Oxforda Chris,
ki s svojo druzbo prav tako pocitni-
kuje na Ibizi, izkoristi njeno Sibkost
v edinem vedgeru, ko se Bim odloéi,
da se ne bo pridruzila prijateljicama
na zabavi. To pripelje tudi do neza$¢i-
tenega spolnega odnosa, cemur Bim
kot skrbna cipa sicer zaprisezeno
nasprotuje. O tematiki, ki je v trenu-
tnem Casu z gibanji, kot sta #jaztudi
in #nisisama, izrazito aktualna, sem
se pogovarjal z Mojco Lukan, mlado
raziskovalko na Filozofski fakul-
teti Univerze v Ljubljani in ¢lanico
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Instituta 8. marec, ki se v Sloveniji
najbolj aktivno ukvarja prav s temi
problematikami. Bim svojima prija-
teljicama rece, da se ni ni¢ zgodilo,
kar je zelo pogosto v zgodbah, ki jih
v okviru kampanje #jaztudi delijo
zrtve spolne zlorabe. Obstaja neka

Ti lahkotni prizori, prisréni
v svoji eroti¢ni naravi

in barvitosti zZivljenja, v
podtalju razkrivajo veliko
globlje rane.

ustaljena ideja, kaj spolna zloraba je.
V mislih imamo najveckrat posilstva,
storilci so neznanci, nevarnost, pred
katero smo najpogosteje svarjeni
mladi med obiskovanjem klubov,

je predvsem v tem, da ti nekdo

nekaj podtakne v pijaco, kar pripelje
do stanja, v katerem se zgodi zloraba.
Mojca Lukan poudarja, da je stvar
veliko bolj kompleksna, kakor se kaze
tudi v besedilu, kjer je Bim s Chri-
som prijateljica in tudi privoli v to,

da se vidita. Na ravni nove pravne
ureditve »ja pomeni jak, ki jo Institut
8. marec poskusa uzakoniti, je to zelo
dober primer. Trenutna ureditev

v Sloveniji je model prisile, torej mora
obstajati dokaz psiholo$ke groznje ali
fizi€nega upiranja, da se to razume
kot nasilje. Primer v besedilu tako

ne bi bil tretiran kot nasilje, prav tako
ne po modelu »ne pomeni ne«, saj

se Bim ni aktivno uprla. Nova ureditev
»ja pomeni ja« pa zahteva enoznacéen
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jasno izrazen konsenz, verbalno
ali neverbalno. Mojca Lukan prav
tako navede veliko podobnih zgodb
dogodku v besedilu, kjer gre lahko
za prijateljske ali celo partnerske
odnose in do tovrstnega nasilja lahko
pride tudi iz malomarnosti storil-
ca, ki nima nujno vnaprej zacrtane
agende. Problem je, da je tolikSen
del tega tako normaliziran, kar tudi
pripelje do vzorca, da Zrtve zanikajo
kakrSenkoli dogodek. Ravno zato
so tovrstne dramske reprezentacije
$e toliko pomembnejse. Pogosto
osebe v zgodbah #jaztudi navajajo,
da so ravno prek reprezentacij v me-
dijih Sele spoznale, da so bile tudi
same zrtve spolne zlorabe. »Moja
zgodba je povpreéna zgodba; zgodba
vecine, vseh otipavanj nisem opisala,
ker se bodo tu pojavile hujse zgod-
be.« #jaztudi, marec 2018

Podobno se tudi v zgodbi bese-
dila Bim s tem sood&i Sele, ko ji to pre-
dodita J. in Alex. S tem se sklene do-
gajanje na Ibizi, ki ga avtorica vseeno
izpelje v nekaj podobnega sre¢nemu
koncu. Pri tem kot klju¢no resitev ali
odgovor postavlja ravno izhodi§¢no
situacijo prijateljstva, ki deluje kot
vezno tkivo med protagonistkami. Pri-
jateljstvo, ki ga moramo razumeti sko-
zi nekak$no romanti¢no nostalgi¢no
vizuro in v lui vseh stvari, s katerimi
se dekleta soocajo, tudi kot svo-
jevrstno zaveznistvo v bitki vsakdana.
Naslov tega zapisa je parafraza ene
najbolj znanih kratkih zgodb ameris-
kega avtorja Raymonda Carverja:
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O ¢em govorimo, ko govorimo o lju-
bezni. Carver si za svoje junake jemlje
posameznike v zatonu ameriSkega
sna. Podobno bi rekel, da Frederick
svoje junakinje situira v nekaksen

»Moja zgodba je povprec¢na
zgodba; zgodba vecine,
vseh otipavanj nisem
opisala, ker se bodo tu
pojavile hujSe zgodbe.«
Hjaztudi, marec 2018

zaton, le da je ta zaenkrat e prezet

s sonéno svetlobo. Kaze se, da je zelo
jasno, o ¢em govorimo, morda

pa malo manj jasno, kako govorimo.
Dalje, kako se s tem soocamo.

GLEDALISCE CELJE

Lina Akif, Beti Strgar




Beti Strgar, Masa Groselj
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MOJCA MADON

gledaliSka reziserka

Rojena leta 1994 v Sempetru pri Gori-

ci. Po kong&ani osnovni $oli se je vpisala

na Umetnisko gimnazijo, dramsko-gleda-
liSko smer v Novi Gorici, kjer se je imela
moznost prvi¢ srecati z gledaliSko rezijo.
Po kon¢ani maturi se je vpisala na Studij
gledaliske rezije na AGRFT, kjer je Studi-
rala pod mentorstvom Jerneja Lorencija

in JozZice Avbelj, kasneje tudi Jerneja
Sugmana, in diplomirala leta 2018. Nje-

ne predstave smo lahko videli v razli¢nih
gledalis¢ih: v Slovenskem stalnem gle-
dali§¢u Trst, kjer so v spored rednega
repertoarja 2016/17 uvrstili akademijsko
produkcijo Plesasta pevka, v SNG Drama
Ljubljana, kjer je v okviru »drama labora-
torija« rezirala monodramo Grozljivi gost
(2016), dve predstavi v Mestnem gledalis-
¢u ljubljanskem, in sicer Vrh ledene gore
(sezona 2017/18) ter Ure, dnevi, as (sezona
2019/20), oboje na mali sceni. V pretekli
sezoni 2019/20 je sodelovala tudi kot men-
torica pri Mladem odru AMO, ki deluje pod
okriljem SNG Nova Gorica.




ANJA MODERNDORFER

koreografka

NIKA CURK

asistentka scenografke

Anja Méderndorfer je leta 2010
koncala plesno akademijo

v Amsterdamu (Amsterdamse
Hogeschool voor de Kunsten,
De Theaterschool). Po kon&ani
akademiji je Se dve leti zivela

in ustvarjala na Nizozemskem

- mjuzikel Hairspray, Dans-
gezelschap Sirin_Mos, Cool-
DanceCollective, New Dance
Company. Odkar se je vrnila v Slovenijo, deluje
kot samozaposlena v kulturi kot plesalka in ko-
reografka, aktivno pleSe in nastopa v razli¢nih
predstavah pri nas in v tujini. Lahko smo jo videli
v plesnih predstavah Kjare Stari¢ Wurst Razpo-
tja, Triptih, Human, Milo$a Isailovi¢a Stranac,
Glad, v SNG Operi in baletu Ljubljana Orfej

v peklu, Otello, Carmina Burana, v celov§kem
Stadttheatru v opereti Das Land des Léchelns,
v predstavah Mestnega gledali$¢a ljubljanskega
- Tra& ali mnogo hrupa za ni&, Rent, Za narodov
blagor. Poleg aktivnega plesa in nastopanja

se posveca tudi koreografiji in pou€evaniju.

Kot koreografka je sodelovala pri predstavah
Orlando in Addamsovi Mestnega gledalis¢a lju-
bljanskega, Za zmerej gledalid¢a Toneta Cufarja
Jesenice, Samorog SNG Opere in baleta Lju-
bljana. Svoje znanje gledaliskega giba trenutno
izpopolnjuje na magistrski smeri Umetnost giba
AGRFT v Ljubljani.
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Rojena v Ljubljani leta 1996. Po kongani
gimnaziji se je vpisala na Fakulteto za arhitek-
turo, kjer trenutno koncuje magisterij. Med
Studijem je sodelovala pri Stevilnih razstavah
in umetniskih projektih, ukvarjala pa se je tudi
s scenografijo.

Kot asistentka scenografov je sodelovala
z Brankom Hojnikom in UrSo Vidic, kot sce-
nografka pa med drugim tudi pri akademijskih
produkcijah Otroci na oblasti v reziji Luke
Marcena in Kvartet v reziji Zive Bizovi&ar. Prva
je gostovala na dveh mednarodnih festivalih
ITSelF 10 v Varsavi in FIST 14 (2019) v Beogra-
du, kjer je predstava prejela grand prix za naj-
boljSo uprizoritev v celoti, druga pa je premiero
dozivela v okviru Studentskega programa
na Bors$tnikovem sre¢anju 2020.

Za scenografijo je Nika Curk prejela na-
grado Drustva oblikovalcev Slovenije Daljno-
gled 2019, za svoje arhitekturno delo pa Vurni-
kovo Studentsko nagrado 2020.
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IN MEMORIAM
LJERKA BELAK
1948-2021




Zapustila nas je dolgoletna ¢lanica
naSega gledali§¢a, vrhunska gleda-
liska in filmska igralka Ljerka Belak.
Kar 22 let je igrala na celjskem odru.
Kmalu po akademiji se je zaposlila

v SLG Celje in preigrala Sirok spek-
ter vlog od komiénih in humornih

do tragi¢nih in psiholosko pogloblje-
nih. Med vidnejSimi velja vsekakor
izpostaviti Ismeno v Sofoklesovi
Antigoni (1973), Maso v Treh sestrah
Cehova, ki jo je v kratkem &asovnem
razponu odigrala kar dvakrat (1973,
1978), Maso v Cankarjevi Lepi Vidi
(1979) in gospo Peachum v Brechtovi
Operi za tri groSe (1988), za katero
je prejela tudi BorStnikovo nagrado
za igro. Celjski oder ji je pod vodstvi
razliénih umetniskih vodij omogodgal
celovit in skladen igralski razvoj, sama
pa je s svojim talentom, naravnostjo,
spro$éenostjo, pristnostjo in seveda
resnim delom ter disciplino dosegla
velik igralski razcvet.

Leta 1993 se je na povabilo
tedanjega umetniskega vodje Zvoneta
Sedlbauerja pridruzila igralskemu an-
samblu Mestnega gledali$¢a ljubljan-
skega. Ze s prvo vlogo Linde v Miller-
jevi Smrti trgovskega potnika (1994)
je pokazala svoj silovit igralski dar
in ¢ar. Nato je sledila vrsta nepozabnih
kreacij, denimo Clara v Bernhardovi
Pred upokojitvijo (1995), pa mati Ubu
v Kralju Ubuju (1996), EImira v Molie-
rovem Tartuffu (1997), Gospa Higgins
v Shawjevem Pigmalionu (1999),
izjemna Hanna Rinne v Lundanovi
igri Vedno se kdo izgubi (2003) ali
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Bernarda v Lorcovem Domu Bernarde
Alba (2004).

Ni tako zelo samoumevno, da ima
dobra igralka povsem enakovreden
dar in refleks za komedijske vloge
pa tudi tiste druge, ki jih gledali§¢a
programirajo in nudijo precej vec.

No, Ljerka je blestela v obojem.

Njena neposrednost in prisrénost

sta bili nalezljivi. Zato tudi ni ¢udno,
da je po upokojitvi leta 2009 nada-
lievala svojo igralsko kariero tako

v poklicnih gledali$¢ih, kakor tudi

v ljubiteljskih gledaliskih skupinah
doma in na avstrijskem Koroskem.
Izvrstno se je znasla tudi v vliogi televi-
zijske in radijske voditeljice. Na lokalni
mariborski televiziji je imela vsak
teden svojo oddajo v Zivo, predvsem
pa si jo bomo vtisnili v spomin kot vo-
diteljico kontaktne oddaje Nedeljsko
dopoldne z Ljerko na prvem programu
nacionalnega radia. V njej je vsako
nedeljo gostila vse mogoc&e zanimive
ljudi, jih lucidno sprasevala o njihovem
delu in Zivljenju, obenem pa spodbuja-
la poslusalstvo k odzivanju. Njeno od-
dajo je redno poslusalo in se oglasalo
vanjo ogromno zvestih ljudi, ki so znali
ceniti Ljerkino elokventnost, bistrino
in udarnost. Predvsem pa to, da je bila
ena redkih med nami, ki je stvari po-
vedala naravnost, brez dlake na jeziku,
brez diplomatskih ovinkov in zastrani-
tev. Preprosto je znala rec¢i bobu bob.

Ljerka Belak je seveda igrala tudi
v §tevilnih filmih in na televiziji, sode-
lovala je pri ve¢ kot 200 radijskih igrah
in pripravljala kabarejske vecere.
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Za svoje delo je prejela nagrado
PreSernovega sklada 1981, Severjevo
nagrado 1987, Borstnikovo nagrado
1989, naziv zlahtne komedijantke
na Dnevih komedije 2002, Borstnikov
prstan 2015 in JeZzkovo nagrado 2016.

Dolgo vrsto let se je spopadala
z boleznijo, ki jo je vztrajno spodjeda-
la. A Ljerka se ni predala. Neomajno
ji je kljubovala, si izmisljevala vse mo-
goce nacine, dajo je prelisicila, dokler
ni na koncu $e zadnji¢ rekla: »Dost
mam!« In od$la. Zvezda med zvezde.

—Alja Predan
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English playwright of Nigerian roots
Ifeyinwa Frederick is a writer and
successful entrepreneur. In 2016,
she and her older brother found-

ed the world’s first Nigerian tapas
restaurant, Chuku’s. She entered
the hospitality industry without any
experience, but she quickly earned
the reputation as an industry pio-
neer. Within weeks of its opening,

it was covered in Elle, one of Afri-
ca’s largest magazines, Bella Naija,
and in Time Out. She won the Young
British Foodie Awards in 2019, and
was listed as one of the Forbes’ 100
most successful female company
founders in Europe, featured as one
of the stars of Elle magazine, under
30, and recognised as one of the

15 most exciting food and drink
entrepreneurs in the UK by the Great
British Entrepreneur Awards (GBEA).
She was a GBEA finalist in 2018

and a 2017 Black British Business
Awards finalist.

The year 2016 was a turning
point for Frederick, as she also start-
ed dedicating herself to playwriting.
Searching for a creative outlet, she
joined the Soho Theatre Writers’ Lab
for fun and discovered her hitherto
unknown talent. Supported by the
programme she wrote her debut play,
The Hoes. Also, she wrote a mono-
logue Lash & Dash the same year
and a short play Waterfalls in 2017.
Her debut play premiered in 2018
at the Hampstead Theatre in Lon-
don and was shortlisted in 2017 for
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three prestigious awards: the Tony
Craze Award, Character 7, and
Verity Bargate.

She is a curious person by na-
ture and is fascinated with people,
so her stories explore the intrica-
cies of people and the dichotomy
between how we really are and how
we are perceived by our communi-
ty and society and how we portray
ourselves to be.

The Hoes is a subtle, bit-
ter-sweet, and humorous story
of female friendship. Frederick paid
homage to her roots with the play,
as she grew up in Essex, attended
an all-female school and fell in love
with sisterhood. She was angered
by prejudices directed at young,
black, unmarried women. Their com-
ic, direct, casual conversations about
sex and fun take on a more serious
tone and prompt many day-to-day
fears, worries, and insecurities that
young women on the verge of adult-
hood have to face.

Reality breaks into a relaxed
carefree weekend of female fun.

As they confront their own fears and
sorrows, young women end up re-
alizing that there is no escape from
oneself. The Hoes is a celebration
of female friendship that survives
unexpected storms.
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SPONZORJI IN PARTNERJI
VSEZONI 2020/21

glavni medijski
pokrovitelj

VECER

generalni radijski
pokrovitelj

STAJERSKIVALYD .

3
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partner;ji

cltf/center

Vse najboljse

G mediaspeed )

televizija celje

& SVET KNJIGE
Alpina Miadinska knjiga Celje
Artoptika Osrednja knjiznica Celje
Broadway NYC Fashion Pekarna Gersak
Caffe studio Turistiéno informacijski

Lekarna Apoteka pri teatru center Celje

Z vaso pomocjo smo Se uspesnejsi. Hvala!
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